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„BLN Collage / VCE”, public sculpture
courtyard LUXEMBURG PAVILION, CA’ DEL DUCA, Venice
55th International Art Exhibition – la Biennale di Venezia 2013





Strata (public sculpture by Renata Kaminska)

by Nadim Samman

The founding of the Venice Biennale was perhaps the first cultural regeneration project – and it is a model that continues to inspire copycats 
from Sharjah to Guangzhou. Founded in 1895, taking its cue from the Great Exhibition of 1851, it emerged from the century of upheaval 
and ignominy that followed Napoleon’s crushing of the Venetian Republic in 1797. No longer a maritime power with imperial dominions – its 
strategic importance eclipsed by alternative systems of control – the city was depressed until it was cannily rebranded as a realm devoted 
to the festive business. Today it is host to countless parties, carnivals and conferences for its demographic majority of temporary visitors, 
and in recent years the all powerful biennale secretariat has expanded its roster of events to include biennales of dance, architecture, sound 
and film. With so much on offer the visitor has always missed out on something. Is this overproduction?

The question does not apply to Venice alone. Europe’s living capital of contemporary culture, Berlin, fares similar – and away from Aegean 
glamour the issue takes on more social relevance. The city’s current identity is, in no small part, built upon on the aspirations of a migrant 
artist workforce that have been drawn towards an increasingly untenable economic siren call. The famously cheap rent and incomparable 
social benefits are gradually being eroded. You can’t go to a nightclub, market or exhibition opening or without hearing the word gentrifi-
cation on someone’s lips.  Something that looks suspiciously like a property bubble is emerging thanks to an influx of speculators hoping 
to capitalize on the city’s ‘lifestyle’ – and artists complain but continue to pave the way, enlivening the urban fabric with their projects. The 
posters announcing their contributions, on lampposts and street corners, are testaments to their collective enthusiasm. They accumulate 
in layers, like geological strata but laid down much quicker. The lampposts in Mitte are palimpsests of self-realization and enticement, and 
it is their example that constitutes Renata Kaminska’s contribution to Catherine Lorent’s (Luxembourg Pavilion) invitation in the courtyard 
of Ca’ del Duca.

Kaminska has relocated a particular batch of layered posters from outside her studio in Berlin to the courtyard of the Ca’ del Duca. As a 
Polish national based in Germany her participation in the pavilion is exceptional – the result of her being invited by the Luxembourgian 
artist Catherine Lorent. But she has made this liminal status vis a vis the context of the ‘national’ exhibition the subject of her artwork. The 
resituated German posters are like the artists who travel to the biennale or Berlin in the hope of recognition. They also seem to stand for 
national representations at the biennale in general: They have come a great distance in order to be at the centre of something, and yet so 
many find themselves eclipsed. Those who endeavour to scale the peaks of the artworld’s attention economy all too frequently become 
the ground upon which others build their edifices. Our cultural topographies are mutable and fragile – here today, disappearing the next.





„Berliner Säule“, 2 Sculpture in public space, 2012
Biennale Manifesta9, Genk, Begium





„Berliner Säule“, 2 Sculpture in public space, 2012
Biennale Manifesta9, Genk, Begium



„Berliner Säule“, 2 Sculpture in public space, for Biennale Manifesta9, Genk, Begium, 2012

This work explore the integration of preliminary, or more precisely, the possibilities of the artwork and its instability, in the occupation of 
public space. This is not so much of a theme, or a subject matter (although it sometimes can be) but much more a constitutional element 
of the artwork, the design accommodating its own fragility, which arises from the typical “weathering” on site. This of course also refers to 
the “involvement” of the exhibition-goers.

Who does public space belong to?

How much of it is mine?

This work, regardless of whether their primary motivation is political, or aesthetic, incorporate this time-limited existence into their structure 
in its original form. With the knowledge that no intervention in public space can be apolitical, every artwork takes the local socio-economic, 
historical and political contexts in to account, which are inherent to the specific topography in question.

Vandalism is a phenomenon, which initially expresses itself in the form of “meaningless” destruction or damage. But when you look closely, 
however, these activities are by no means without a motive. The transformation of depression into action, out of which is born a desire to 
break social taboos, is a psychological reaction. The deeper lying motivation is therefore a confirmation that even powerless people, who 
are normally controlled by powerful institutions and authorities, can sometimes flee their powerlessness, rebel, and… control their own 
environment.
My work will be subject to the “weathering” circumstances specific to this particular area and the particular time span (from several days to 
a couple of weeks).
These circumstances then in turn result in the regional influence of the current public mood on the artworks themselves.
The structure and aesthetic of this artwork will also doubtless show progressive signs of change and decay with the passing of time. Visible 
ageing, and the traces left by visitors are included as a creative, vandalistic exchange during the exhibiting.





“DÖ DÖ DOO..(bis 26.04.12)”, Wall sculpture, 2012, KUNSTVEREIN AM ROSA-LUXEMBURG-PLATZ, BERLIN



Die totale Reduktion auf die Vorstellungskraft des Betrachters. Ohne Effekte. Ohne Korrekturen. Ohne Objekt. Ohne Raum. Im Ansatz 
bestätigt das die immaterielle Methode. Der Ort der Handlung liegt im Nirgendwo. Nichts ist greifbar. Unscheinbare Begleiter nächtlicher 
Trugbilder. Schwarze Löcher. Ist alles Dargestellte nur narrativ? Eine formale Vereinfachung substanzloser Erscheinungen. Ihr wesenlosen 
Unikate. Hybride? Euch interessiert doch nur das rein Geistige. Purer Idealismus. Jeglicher Ausdruck ist zum allgemeingültigen Motiv ge-
worden. Losgelöst aus dem Kontext. Anorektischer Datenstau. Der Bildträger scheint eine gespaltene Persönlichkeit zu haben. 
Ironisch gesprochen geht es doch nur um eine postkulturelle Überformung des Ganzen. Wer zeichnet verantwortlich für das Resultat? 
Signifikante Momente in der imaginären Bildproduktion. Ein verwahrloster Zustand metaphysicher Impressionen. Aufgeweichte Denkstruk-
turen verschmelzen in gegenstandslosen Artefakten. Sakrales Bildrauschen. Wie in Panik geratene Schatten straucheln Hirngespinste 
kranker Visionen. Der Raum. Die Sonne. Die Zeit. Impulse und Frequenzen verdichten sich zu einer fingierten Realität. Alles läuft gegen 
unendlich. Die Ausdehnung des Gezeigten ist nicht erkennbar. Eine Deutung unmöglich. Collageartig verdichten sich wesenlose Fetzen. 
Ein imaginäres Gesamtkunstwerk. Ideelle Wirklichkeiten streben zur Perfektion. Die Erregung ist spürbar. 
Ein Ready- Made der Fiktionen. Gerade im nicht Gezeigten liegt die Offenbarung. Das Ausmaß der Dimension ist nicht abzusehen. Alles ist 
möglich. Eindringlich beschreibt das Werk die Intuition seines Erzeugers. Nichts wird geheuchelt. Alles ist echt. Eine autonome Schöpfung 
bedarf keiner Hilfsmittel. Doch eine Gewissheit gibt es nicht.
Lisa Junghanß © 2012



„Cut Sculpture“, 200cm x 140cm x 12 cm, RSTR Gallery, Munich, 2011



„Sportstück (collage)“, RSTR Gallery, Munich



*”RE-” *
Depot, Speicher, Archiv, Museum, Lager -- Orte, an denen Materialien und Erinnerungen traditionell abgelagert werden, sind längst nicht 
nur Metaphern, sondern konkrete Formen zeitgenössischer Kunst geworden. Das Atelier eines Künstlers kann dabei alle angeführten Rol-
len annehmen und diese in seiner Funktion eines Produktionsortes substanziell verändern.
Wie die 1974 In Polen geborene Renata Kaminska mit der Wahl des Titels für ihre erste Münchner Ausstellung verdeutlicht, geht es ihr um 
die Aktivierung aller in diesen traditionellen Erinnerungsspeichern deponierten Informationen. Am Beispiel ganz persönlicher Katalysator-
en, wie z.B. riesiger Hanfknäule vom Dachboden des elterlichen Ferienhauses oder überschüssiger Exemplare älterer und neuerer Texte 
zu ihrem Werk, exerziert sie vor, wie sich wesentliche Elemente der Grammatik materieller Gedächtniskultur so weiter entwickeln lassen, 
dass zuvor in Wort und Bild Abgelegtes wieder aktiviert und produktiv gewendet wird.

So ergänzen sich Re-Aktivieren und Re-Produzieren in den expressionistisch anmutenden Faltungen des re-cycelten Stuttgarter Kataloges 
über eine ihrer ersten großen Arbeiten auf das Beste. Die Gleichzeitigkeit unterschiedlichster Re-alitätsebenen verdeutlichen ihre großen 
Zeitungscollagen, in denen sie die am selber Tag erschienenen Wahlaufruf in der polnischen Zeitschrift ,Polityka’ mit der ersten Ausgabe 
der Zeitschrift zur kommenden Berlin-Biennale überklebt, in der sie selbst ein künstlerisches Statement abgibt. Wichtige Hintergrundin-
formation zu diesen Arbeiten vermittelt ein Video, das im Dauerloop alle Räume zeigt, die bisher bei der Re-alisierung von Arbeiten der 
Künstlerin wichtig waren.

Diese kontinuierliche Nabelschau mag einem zunächst etwas selbstgefällig und eitel anmuten, tatsächlich weist sie ingeniös auf den Um-
stand hin, dass Erinnerungen sich zwar an Dingen wie Prousts sprichwörtlchem Madeleine entzünden, dass Texte und Bilder, die ersten 
und wichtigsten Stützen des Gedächtnisses, Informationen aber nicht nur konservieren, sondern unter Umständen auch ihren Tod bedeuten. 
Ein Umstand, den wir alle schließlich kennen: wird zur Entlastung des Gedächtnisses aufgeschriebenes doch gerne abgelegt und dann 
vergessen. Das zweite Problem fixierter Erinnerung - ihre Inflexibilität -- löst sie dabei fast nebenbei, indem sie einmal Gedrucktem, dessen 
Lebensdauer lästigerweise durch sein Trägermedium bestimmt ist, eine neue Form gibt. 
Wenn so leicht einstmals Wichtiges formal und inhaltlich transformiert wird, ist offensichtlich, dass es hier nicht um Repräsentation, sondern 
um Substanz geht.
Susanne Prinz







„Juwel“, 4 Sculpture in public space, Berlin, 2010 
Hängeskulpturen, Holz, Spiegel-PVC, 
je. ca. 250 cm x 100 cm



„Juwel“, 4 Sculpture in public space, 

Fahnen sind seit jeher Symbole der Macht. Ursprünglich trugen sie Familienwappen, königliche Attribute oder Herrscherabzeichen und 
wurden mit Edelmetallen verziert. Die Verteidigung der Fahne in der Schlacht galt als höchste Prämisse, wer Fahnenflucht beging, machte 
sich strafbar. Wurde die Fahne von feindlichen Soldaten erobert, bedeutete dies die Auflösung der Einheit der Gruppe und den Verlust der 
Ehre des Heeres.

Darüber hinaus dienen sie zur Positionierung und Abgrenzung zwischen verschiedenen Fronten. Sie waren Orientierungspunkte für die 
Soldaten in der Schlacht und halfen die gegnerischen Gruppen zu unterscheiden. Auch heute noch werden Fahnen und Banner z.B. für 
politische Statements genutzt. Sie zeigen die Zugehörigkeit zu einer Gruppe, Überzeugungen und Standpunkte an.

Die Arbeit von Renata Kaminska rekurriert auf dieser Vorgeschichte der Fahne. Durch die Ausstanzungen in der silbrig spiegelnden Ober-
fläche der Fahnen erlangen sie etwas Edles und Wertvolles und etwas Vergängliches zugleich. 

Erst durch die Zerstörung des Fahnenmaterials wird ihre Botschaft verständlich. Die Schlagworte sind entgegengesetzt positioniert und 
heben einander auf bzw. verneinen und schwächen ihr Gegenüber. Die metallischen Fahnen offenbaren ihre Macht, einen gegnerischen 
Standpunkt außer Kraft zu setzen und somit auch ihre Verletzlichkeit.

D.V.B









let me explain..., 180cm x 60cm x  60cm
me not...., 120cm x 100cm x 100cm 

I´dont care... 160cm x 140cm x 120cm
3 Sculpture, used carbord, gaffa, stall

Vattenfall Kunsthalle, Berlin, 2010



The Disasters of Peace

Stellen Sie sich vor, die USA sind plötzlich verschwunden, zumindest ihre Einwohner. Mitten im „Frieden“, ohne Ursache und unerklärlich. Unvorstell-
bar? Dann lesen Sie dieses Buch: DEr EFFEkT des australischen Autors John Birmingham aus dem Jahr 2009. Er dreht die Zeit zurück auf den 14. 
März 2003 und lässt die Welt von null auf hundert in den denkbar schlimmsten konflikt schlingern. Nicht die kriege in Afghanistan und Irak sind der große 
Fehler, ohne den großen Aggressor USA kann alles noch viel schlimmer kommen. Mitten in einer scheinbar stabilen, entsprechend geordneten Welt 
stürzt der Stein des Sisyphos schlagartig den Berg hinab. Der amerikanische Titel ist direkter: OhNE VOrWArNUNg. Also eine wirkliche katastrophe 
im mehr oder weniger glücklichen Zustand der ersten Welt. Ähnliche Ereignisse beschreiben Wolfgang Jeschke, DAS CUSANUS-SPIEl, oder Andreas 
Eschbach, AUSgEBrANNT, eine plötzliche kontaminierung Deutschlands oder eine schlagartige, unerwartete globale Ölkrise. Alles vorstellbar.

Wissenschaftliche Fiktion, die zeitnah auf der Erde spielt. raumschiff Enterprise ist out, es geht um die unmittelbare Zukunft unserer Zivilisation. Diese 
literatur ist im Moment das Spannendste, was es an künstlerischer Antizipation der Zukunft gibt. Die besten Bücher stellen so etwas wie Vanitasabhan-
dlungen dar. Die Autoren sind extrem gut ausgebildet und informiert. Sie nehmen alles an prognostizierter technischer und sozialer Entwicklung in ihre 
Bücher auf und entwickeln daraus heute noch unvorstellbare Plots. Der klang ist allgemein düster. ganz dunkel wird es dann bei hal Duncan in seinem 
roman VEllUM. Mitten aus dem Nichts breitet sich Dunkelheit aus und verschlingt immer mehr die uns bekannte Welt. Die Autoren vertreten nach Um-
berto Eco eher die Apokalyptiker und nicht die Integrierten. Ein merkwürdiger Zustand. Deutschlands besser gestellte Jugend blickt nach einer aktuellen 
Studie optimistisch in die Zukunft. Der rest allerdings nicht. Eine Frage der Statistik.

Neben einer Welt aus Clubculture und Easyjetset existiert eine hauptwelt, in der das Desaster die tägliche realität darstellt und nur für eine Minderheit 
der Industriegesellschaften der Frieden als Möglichkeit des touristischen Blicks existiert. Wenn man auf der Straße noch nicht beschossen wird, sol-
lte man nicht meinen, man stände nicht in einer Vorkriegssituation. Hans Magnus Enzensberger beschreibt in seinem Buch AUSSIChTEN AUF DEN 
BürgErkrIEg in der Mitte der 90er Jahre bereits eine ständig und schleichend sich ausbreitende Atmosphäre sich auflösender zivilisatorischer Struk-
turen. Wie ein geschwür entstehen Verwüstung und gewalt in den Vorstädten der Metropolen. Ideologien, Weltanschauungen und Strategien treten 
hinter eine allgemeine langeweile als Auslöser der Aktionen zurück. Einer zunehmenden Anzahl von mittellos Nichtbeschäftigten steht eine immer 
kleiner werdende gruppe besitzender überbeschäftigter gegenüber. Die Industriegesellschaften fallen in einer atemberaubenden geschwindigkeit sozial 
auseinander. In einer Stadt wie london prägen die Uniformen der neuen lohnknechte die Innenstadt. Bestbezahlte Sklaven auf Zeit im Business Dress, 
gefangen im hamsterrad der Banken. Der rest bewohnt die auseinanderfallenden Suburbs. Auf der Titelseite des Buches von Enzensberger findet sich 
eine Abbildung von goyas SChrECkEN DES krIEgES.

Während er so versucht, seine Beschreibung der Disasters of Peace durch ein Bild der Disasters of War zu verstärken, kommen die Chapman Brothers 
anders daher. Sie nehmen den bekannten radierzyklus goyas über die gräuel des krieges, dessen Titel der Ausstellung ThE DISASTErS OF PEACE 
beiseite stand, und bringen ihn in den Durchlauferhitzer zeitgenössischer kunst ein. Es wird ein gig gelandet à la Marilyn Manson. Wenn die Chapman 
Brothers, die wohl in london auch mal privat in SS T-Shirts herumlaufen, so eine Provokation mit Verpoppung landen, ist das vielleicht ein böser Scherz 
des speziellen englischen humors. Sie lassen die Schrecken des krieges im kitsch auflaufen. Stehen sie nun in der Tradition hogarths oder der von 
Mickey Mouse? Dünnes Eis deckt da unsere verabredete kultur. Der Einbruch ist vorprogrammiert.
Peter Lang





Wall Objects, used carbord, gaffa,
WTF, 2010

OK, 2010
Fundacja Kultury Polskiej, Warszawa, PL





SHADOW SCULPTURE
acryl glas, motor, show-spot,2009





„CUSHIONED INTERIOR”, PVC-Glass, 
400cm x 300cm x 200cm, 

2002, Gallery Eigen Art, Leipzig, D


